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Das eigentliche ,Biihnenbild” hat im Theater
lingst ausgedient. Seit vielen Jahrzehnten
spielen bemalte Kulissen im professionellen
Theater keine Rolle mehr. Doch auch in drei-
dimensionalen Raumen sind illusionistisch-
illustrierende Rdume fast nur noch im Boule-
vard-theater anzutreffen. Theaterrdume sind
heute stark reduziert und haben dabei einen
starken Einfluss auf die Inszenierungen.
Diese Entwicklung reflektieren wir in
unserem Schwerpunktthema Theater und
Raum. Und zwar indem wir uns mit einigen
der filhrenden Biihnenbildner des aktuellen
Theaters beschiftigen. Dabei zeigt sich, dass
bei allen Gemeinsamkeiten im Umgang mit
dem Spielraum auch in diesen abstrahieren-
den Biihnenrdumen unterschiedliche dsthe-
tische Schwerpunktsetzungen vorliegen.

Nach einer historischen Einleitung der Berliner

Professorin Kerstin Laube portritieren wir die
Arbeiten von Katrin Brack, Christian Schmidt,
Barbara Ehnes und Johannes Schiitz. AuBer-
dem blicken wir auf das aktuelle Theater
jenseits traditioneller Bilhnenriume. In einem
Interview haben wir uns mit dem Regisseur
und zeitweiligen Biihnenbildner Andreas
Kriegenburg iiber die praktischen Seiten der
Zusammenarbeit der beiden (nach den Schau-
spielern) wichtigsten Theaterkiinstler unter-

halten: dem Regisseur und dem Bithnenbildner.

KERSTIN LAUBE

eutige Buhnenbildner arbeiten
Haus einem Spannungsverhaltnis

heraus, das nicht nur in der oft
komplexenWechselbeziehung zwischen
Bihnenbildner und Regisseur begrin-
det ist. Es resultiert vielmehr vor allem
aus einer grundsatzlichen Wandlung
des Berufsbildes selbst zu mehr kunst-
lerischer Autonomie. Mit der Folge, dass
das Buhnenbild — schon in seiner Be-
grifflichkeit zwiespdltig zwischen Biih-
ne als dreidimensionalem Raum und

nenbildes geworden: die bildende
Kunst als genreubergreifendes Pha-
nomen. Die Arbeit des Bihnenbild-
ners bewegt sich seitdem grundsatz-
lich auf der Schnittstelle zwischen
eigenstandiger kinstlerischer Arbeit
und der Anpassung an das Gesamt.
kunstwerk Theater. Wobei aus diesem
Zuwachs an Selbstbestimmung neue
kinstlerische Potentiale erwachsen:
allein der dadurch notwendige Pro-
zess der Anpassung und Auseinan-
dersetzung mit dem Theatralen bietet
erhebliche kreative Stimulanzien.

Von der Szenerie
zum Kunstraum

Der Bithnenraum heute bekennt sich zu
seinem Kunstcharakter. Doch wie verlief
die Entwicklung von der lllusionsbiihne dahin?

demn zweidimensionalen Bild angesie-
delt - einen zunehmend schwierigeren
Spagat zwischen dem Dienst am Thea-
terbetrieb und der Farmulierung einer
eigenen Asthetik zu bewaltigen hat.

Blicken wir zurlick, so hat sich das Buh-
nenbild in einer Entwicklung von Uber
hundert Jahren vollstandig vom Druck
der reinen Dienstleistung” gegenuber
der Inszenierung und von der Darstel-
lung jeglicher Illusion iiber dekorative
Kulissen befreit. Die zeitgendssische
Szenographie versteht sich weniger als
Buhnenbild, sandern vielmehr als Buh
nenraum im sinne eines Kunstraums,
der = wenn auch im besten Fall in en-
gerVerzahnung mit der Regie - eigene
Setzungen macht und durch die Kor-
perlichkeit der Schauspieler bewegt
und belebt wird.

Dabei ist ein aullertheatrales Re-
ferenzsystem entscheidend flir die
kiinstlerische Entwicklung des Bih-

Theaterreformen um 1900

Wie ist es zu dieser Entwicklung ge-
kommen? Im ausgehenden 19. Jahr-
hundert geriet die Asthetik des Buh-
nenbildes erstmals deutlich unter
den Einfluss originarer kunstlerischer
Stromungen. Zu dieser Zeit betatigten
sich immer hdufiger Kunstler selbst
als Bihnenbildner, zum Beispiel Karl
Friedrich Schinkel. Die Theaterreform-
bewegungen um 1goo haben dann ei-
ne erste bahnbrechende Emanzipation
des Bihnenbildes initiiert, Und in den
&oer Jahren des 20, lahrhunderts hat
sich das Buhnenbild endgiltig davon
gelost, stickbegleitende Realitat abbil
den zu mussen,

Ein wichtiger Aspekt, der diese Bewe-
gung beginstigte, war, dass die Ver-
mittlungsfrage im Schauspiel sowie
in der Oper zunehmend in den Vor-
dergrund riickte. In dem MaPe, in dem
seit Beginn des vergangenen Jahrhun-
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¢ derts der Regisseur als Interpret” der
- Sticke in Erscheinung trat, entwickelte
L sich auch die Biihne immer mehr zum
- Kunstraum (ein Aspekt, der allerdings
bereits im barocken ,Gesamtkunst
werk” eine Rolle spielte). Zeitgleich
muss es auch beim Publikum ein Be-
dirfnis nach interpretativer Qualitat
und deren visueller Wahrnehmung
gegeben haben, sonst hatte sich die
Asthetisierung von Blhnengestaltung
nicht mit solcher Dringlichkeit formu-
liert. Diese Verdnderung stand ebenso
unter dem Einfluss der schnell fort
schreitenden Technisierung sowie der
Entwicklung zu grundsatzlich offene
ren Formen des Theaters.

Den Theaterreformern um 1900 ging
es um Vereinfachung, um Konzentrati
on des Bildnerischen auf das Wesent
liche. Die Radikalsten unter ihnen, der
Schweizer Adolphe Appia und der Eng
lander Edward Gordon Craig, schufen
eine abstrakt elementarisierte Buh-
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nendsthetik. Sie entwickelten Raume
allein aus Form, Licht und Farbe abseits
von jeglichem lllusionismus. Dabei
kam — vor allem bei Appia — der Buh-

nenbodengestaltung uber Stufungen,

Treppen, Podesten, die die Darsteller
zu bewusster Bewegung im Raum ani-
mieren sollten, besondere Bedeutung
zu. Ein entscheidender Schritt zum Be-
ginn der Buhne als Kunstraum

Es wurde klar,dass es nichts Kiinstliche-
res auf der Buhne gab als die Imitation
der Matur, Die Reformer aber erhoben
das Kiinstliche in Form der Abstrak-
tion zum Prinzip. Von nun an wurde
die Buhne zum Relief, zur begehbaren
Skulptur. Sie ragte in den Zuschauer
raum und verband sich mit ihm. Das
Buhnenbild wurde raumgreifend, und
das Portal als Grenze zwischen zwei
sehr verschiedenen Welten wurde in
Frage gestelit. Im offenen und mit
neuester Lichttechnik ausgestatteten
Theaterraum des Festspielhauses Hel-

lerau gingen erstmals Spielflache und
Zuschauerraum ineinander uber. Er bot
mit variabler Bestuhlung und bewegli-
chen, seriellen Buhnenelementen ein
wahres Experimentierfeld, um die Po
sitionierung von Buhne und Zuschauer
immer wieder neu auszuloten. Appia
entwickelte dert ab 1912 mit dem Mu
sikpadagogen Emile Jacques-Dalcroze
die ,rhythmische Gymnastik™ zu kunst
lerischer Form. Musikstlcke wurden in
ganzer Komplexitit mittels plastischer
Bihnenaufbauten und Lichtregie in
raumnliche Bewegungen Obersetzt.

Aus dieser Befreiung heraus manifes-
tierten sich zu Beginn des 2o. lahrhun

derts im Theater fortan deutlich die
Stilrichtungen anderer Kunstgattun-
gen, wenn auch groBenteils wieder im
Format des traditionellen Guckkastens
Der Kubismus arbeitete mit Raumlich

keit, zum Beispiel mit als revolutionar
empfundenen, steilen Stufenbauten,
gestaltete aber auch auf verschiede

1! Die Bithne
von Wilfried
Minks fir

Peter Zadeks
Inszenierung
der ,Rauber”
1966 am Theater
Bremen.
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Die vier Bilhnen-
bildner, an deren
Beispiel wir

im Folgenden
wichtige Formen
gegenwartiger
Biihnengestal-
tung darstellen:

2| Katrin Brack.
31 Christian
Schmidt.

4| Barbara
Ehnes,

§! Johannes
Schiitz.

nen Ebenen ineinander geschobene,
geometrische Figuren. Die Bihnen
des Expressionismus waren Gesamt-
kunstwerke: visuell und akustisch bi-
zarre, grelle Welten, Kompaositionen
aus symbolischen Farbkontrasten in
gestisch zeichenhafter Formsprache.
Es ging mehr um Stimmungen, Farben
und Klinge. Ober Licht begann man
das Bihnengeschehen zu fokussieren,
ausschnitthaft dramatische Akzente
zu setzen,

Die Idealisierung des Fortschritts
markierte der Futurismus. Theatrale
Modelle dieser Zeit zielten auf Uber

raschung, Spontaneitat, Darstellung
von Aggressivitit und Reiziiberflutung
der modernen Welt. Rationalitdt und
Logik waren ausgeschaltet, Irreales
und Absurdes sollte herrschen, was
die Dadaisten und Surrealisten spiter
weiterverfolgten. Objekte und Maschi-
nen tauchten erstmals auf der Bithne
auf. Der Konstruktivismus setzte hier
an und formulierte sachliche, skelett-
hafte und mechanische Raumbihnen,
lenseits von Emotionalitat wurde der
Mensch in Maschinenfunktionen in ei

ner Welt als riesigem Apparat gezeigt.
Anders als beim Expressionismus wa-
ren jetzt Bildende Kinstler auf der
Biihne tatig: etwa Kasimir Malevitsch,
El Lissitzky, Vladimir Tatlin, Alexandra
Exter, Ljubow Popowa.

Die eigentliche Bliite erlebte das auf
Abstraktion und Mechanisierung aus-
gerichtete Theater am Bauhaus. Der
Theatermacher Lothar Schreyer defi-
nierte bihnenkiinstlerische Mittel aus
Crundformen (mathematische Korper
und Flachen), Grundfarben (Rot, Blau,
Celb, Griin, Schwarz und WeiR), Grund-
bewegungen (waagerechte und senk-
rechte, aufsteigende und absteigen-
de Bewegungen, sich 6ffnende und
schlieBende Spiralbewegung). Sein
Nachfolger Oskar Schlemmer studier-
te intensiv den Ausdruck menschlicher
Korperbewegungen. Mittels Glieder-
puppe und Marionette entwickelte er
das  Triadische Ballett”. Fir Schlemmer

war der Darsteller Kunstfigur, symboli-
sche Verkorperung des aufengesteu-
erten Individuums im technischen
Zeitalter und auch Ideal der menschli-
chen Sehnsucht nach Uberschreitung
der Grenzen.

Neue Impulse in den 1960ern

Im nachfolgenden nationalsozialis-
tischen Deutschland wurde solch
avantgardistische Kunst als entartet
diffamiert. Auch in der Sowjetunion
geriet die Kiinstleravantgarde unter
Druck. Die beiden Weltkriege und die
Nachkriegszeit erzwangen eine kinst-
lerische Experimentierpause. Nach
einer kurzen Phase aufblithender Un-
terhaltungskultur, Uberwiegend in ro-
mantisch naturalistischer Bihnenge-
staltung — sozusagen als Entspannung
nach schweren Zeiten - belebte die ab-
strakte Kunst der soer Jahre wieder das
Theater. Heilsam war die Wandlung
des BiOhnenstils zu darstellerischer
Askese, Vorbild wurde der abstrakte
vorhanglose Raum. Bei den Sellner-In-
szenierungen dieser Zeit finden wir
beispielsweise bewusste Distanzie-
rung iiber .geschlossene Kunstwelten”
auf der Biihne mit hoher Rampe.

Unter Einfluss von Happening und
Pop-Art verwandelte jede avancierte
Inszenierung die Buhne zum autono-
men Kunst- und Aktionsraum. Gren

zen zwischen Malerei und Skulptur * &8 :
verwischten. Kunst insgesamt wurde § S8
raumgreifender. installation und Akti- = i

on herrschten vor. Die Eroberung des
Raumes und die Betonung des Kon- &
zept- und Prozesshaften fanden im

Theater der 6oer Jahre eine kraftvolle

Entsprechung, zum Beispiel bei Bluh-
nenbildnern wie Wilfried Minks. Ein x|

Wesensmerkmal der 6oer und 7oer

Jahre war die Abwesenheit des Guck- |

kastens. Er galt als biirgerlich einen- ¥
gend. GroRere Niahe zum Publikum =
wurde angestrebt sowie ein Spiel im <
offenen Raum, der Inhalte unvermit
telt transpaortieren konnte.




Das Bildertheater der 8oer
und goer Jahre

Im Bildertheater der 8oer und goer
Jahre des letzten Jahrhunderts erfuhr
der Guckkasten mit seinem schwarzen
Portal dann jedoch wieder eine Renais-
sance. Die asthetische Geschlossen-
heit des abstrakten Kunstraumes fand
hier ihren Hohepunkt. Buhnenbildner
wie Achim Freyer, Robert Wilson, Axel
Manthey oder Rosalie brachten eine
exponierte Kiinstlichkeit auf die Bluhne,
hinter der die Handlung zumindest auf
textlicher Ebene oft zweitrangig zu-
rucktrat. Es wurden keine kausallogisch
aufgebauten Geschichten erzihlt, son-
dern bewegte Bilder aneinander gereiht
und diese assoziativ verknupft. Durch
magische Bildwelten gewann hier der
Bihnenraum in seiner Gestaltung ei-
ne zuvor nicht existierende Macht. Die
zeitgendssische Biihne ist von dieser
Phase nachhaltig beeinflusst. Daher
lohnt es sich, auf einzelne Aspekte ge-
nauer einzugehen.

Die Intensitit dieser Theaterraume
ist auch darauf zurickzufiihren, dass
der Darsteller in die Asthetik der Ort-
lichkeit einbezogen wurde. Raum und
Figuren standen in unmittelbarem,
visuellem Abhangigkeitsverhdltnis
zueinander und bedingten sich oft.
Die konsequente Trennung von Buh-
ne und Zuschauer Gber das Portal war
zwingende Vorraussetzung fur diese
Art von Asthetik. Achim Freyer nennt
das Bild eine Flache, die Gber Raum
spricht. In ihrer Zeichenhaftigkeit
wird die Buhne lesbar. Zeichen wur-
den oft theatral Gberhéht und traten
zuweilen auch symbolisch als Uberdi-
mensionale Requisiten sowie Objekte
auf, zum Beispiel bei Manthey oder
Rosalie.

Am deutlichsten wird bei Freyer auch
heute noch der Darsteller zur Figur im
Raum. Dabei Uberwiegt die Zeichnung
der Charaktere ins surreal-ironische
oder naiv-poetische. Die Figuren wir-
ken fremd und artifiziell, entruckt. Sie
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leben in ihrer eigenen Welt, in die der
Zuschauer nicht eindringen, sondern
nur einblicken darf. Robert Wilsons
Biihnen wirken dagegen strenger und
ernsthafter, offenbaren aber trotz aller
Tiefe, Dunkelheit und Suggestivwir-
kung eine Leichtigkeit, die den Betrach-
ter fasziniert. Auch hier aber bleibt der
Zuschauer ,aufen vor®, mit Respekt,
Abstand und in 3uBerster Konzentra-
tion. Atmospharische Intensitat, Stille
und Langsamkeit bestimmen das Spiel
mit Kontrasten von hell bis dunkel und
Farbverlaufen. Es entstehen dstheti-
sche Gesamtkunstwerke ven hochster
Perfektion. Axel Manthey und Rosalie
gestalteten den Raum {iber Objekte als
Zeichen. Besonders Rosalie bearbeitet
LGefundenes” auf der Bihne - ganz
anders als Freyer in seinen Erfindun-
gen". Sie arrangiert zeichen- und si-
gnalhafte Materialien und formt aus
diesen auch Requisiten sowie Kosti-
me. Bei aller formaler Eigenstandigkeit
entsteht eine ausgesprochene Heiter-
keit auf ihren Bihnen.

Nachdem Fernsehen und Video im
letzten Viertel des 20. Jahrhunderts die
Lust auf bewegte Bilder bis zur Uner-
sattlichkeit gesteigert haben, erhalten
in den goer Jahren verstarkt die neu-
en Medien Einzug ins Theater. Fortan
pragen sie die visuelle Bilhnenasthetik
iber GroBprojektion und Video. Bert
Neumann zeigt fragmentierte Bild-
welten auf der Bithne und nutzt das
Medium in enger Zusammenarbeit
mit der Regie zum Abbilden von Simul-
tanhandlungen, die die Wahrnehmung
des Publikums herausfordern. Diese
neuen Visualisierungen erscheinen
somit als eine Art Schnittstelle zur Ver-
mittlung von Erzdhlinhalten Gber Bild
und Bewegung — eine konzeptionelle
Schnittstelle zwischen Bihnenbild
und Regie.

MNeben der Vormacht der Medien im
Theater des ausgehenden 20. Jahr
hunderts wird auch das Licht zu ei-
nem der wichtigsten gestalterischen
Mittel. Ein eigenes Berufsbild, das des
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Lichtdesigners, entwickelt sich. Der
leere Raum als Bihnenraum gewinnt
an Bedeutung, da sich allein durch mi-
nimale Gestaltungen und die Macht
der Lichtdramaturgie — bis hin zum
Experiment mit Laserlicht — visuell
asthetische Raume erschaffen lassen.
Die Entwicklung zur leeren Theater-
buhne ist einer der augenscheinlichs-
ten Aspekte zum Beginn des 21.Jahr-
hunderts.

Resiimee und Typologie des
Schwerpunktthemas

AbschlieBend lasst sich feststellen,
dass zwei grundsatzliche Phanomene
im Rahmen der Entwicklung des Bih-
nenbildes einflussgebend auf den zeit-
gendssischen Buhnenraum bleiben:
Zum einen die szenische Dynamik des
bildnerisch Prozesshaften iber Be-
wegung und Verwandlung als immer
wieder aktivierender Vorgang, in dem
sich das Transitorische, ein Entstehen
und Vergehen, widerspiegelt. Dieses
Denken wurzelt in den 6oer Jahren.
Zum anderen die magische Kraft und
Suggestivwirkung der Raume des Bil-
dertheaters der 8oer und goer Jahre
des 20. Jahrhunderts. Der stilistische
Pluralismus, den wir heute bei Buhnen-
raumen vorfinden, greift daraus immer
wieder Aspekte heraus. Grundsatzlich
lasst er sich in funf Typen einordnen,
die im Folgenden ndher betrachtet
werden.

» Die Biihne als raumliches Zeichen
(Katrin Brack)

» Die Biihne als magisch liberhdhte
Realititsmetapher
(Christian Schmidt)

» Die Biihne als multimedialer Raum
(Barbara Ehnes)

» Die Biihne als Spielraum
(Johannes Schiitz)

» Theater jenseits des Theaters

Professor Kerstin Laube isi Lestenn des Master
studiengangs Buhnenbild_Szenischer Baum an
dier TU-Berlin



